ensando o campo da Hist6ria da Arte:
Lon,u!m acoes “()m{)
a0 Virtual* de Obras de Arte,

Silvia Miranda Meira Universidade de S Pand,
Comit? Brasitero oy Histdria da Arie

InrrobucAO

O surgimento de um ovo hdbito de vida social »ho qual os individuos sio

ulel(fos ao uso didrio do u;mp utador ¢ estimulados ao acesso rapido de
acoesatualizadas, A interneg ot (web sit (’s) aciberespacos (redes) e ainterconexdes
iais de bancos de da wdos, eriou outy ros padroes de comportame ntos.

Dc um lado, a rey olugdo tec nolégica deste inicio de séeulo, res sponsdvel pela
introdueio da lin uagem da informatica na vids das pessoas, i maugurou praticas,
atitudes, costumes ¢ modos de penga 11, assim como valoreg, Hox'cntcs no que se
refere dag Juisi¢ao de conhecimento, Observa-se a inund: agao ¢ o transhordamento
de dados inform tivos, que se multiplica ¢ queseacclera, com a cnorme quantidace
de links, vedes ¢ hipertextos disponiveis,

Por outro lado, as possibilidaces de vig ualizagio de uma obra do arte foram

icadas com a introd teao dos meios clotronicos, Definire conceituar umag
()f)l'fl,;’J()J'[‘f\!L‘Ii]j]J(}_\P()(i(.' sedar atraveg (!cm FProOCesso interativo entre um
Dadog t():mu;’n‘ir)dcLzmcompm dor, interessado o 1m obter informaces

eriticas arespeito de tmartista ou de uma o naorecorrendo ao espago
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Colbquio do Comité Brasileira de Histéna da Arte

i diinformaticaviabilizou este ac ,‘H‘,l!,\iﬂ.f(ﬂ'!11;\(i\‘(&<,'“\‘I.‘-‘»UI‘JL,%)\‘,H’d:\(’:ﬁ()
408 ANLIEOS ACCISOS A8 obras em um espago fisico detern yinado ouatravés de um
instrumento informative estitico comao um catdlogo, livro ourevista.

A5 telecomunicagoes geravam um diltvio por coa di navunerza exponenaal; explosiva ¢ cadtica de seu
crescindento” . O espago fisico ou geogss Alicoovdindrio ¢ da wmpor ahdade A.iuu:lr};_v_mr:A\L,xt’;lll’ndzui;>,<‘:x narraliva
cldssica, s¢ ornaram totalmente mdependentes do espago - ermpa de refertneia davirtu 0. Dansformado
pelas redes clelrdnicas, o padrao de comunicagio atual corporot nHVos modos de interagio ¢ intreduziu uma
outra configuragio de relagoes subjetivas. O humano ¢ convidado a passar pard o oulro lado da tela, a

sortar-se para a chamada realidade :nnpi\:vdu\. A ym»ﬁ\iiuhv)s de reapropriagio ¢ de recombinacio
il da mensagem por seu receplor € um parimetro {undamental para se avahar o grat da interatividade?
substituin a unidade de lugar, ¢ a mierconexas, 2 unicade de tempo.”

Os novos estilos de umnp(n‘tzun«:nm<.‘nc<)n‘\1':u‘\rw1 12 chamada “socicdade da
midia”, ou scja, nasocicd: lade do espetdculo, caracteriza-se |x ola utilizagio exacerbada
de recursos cletrnicos sem que isto scja sindnimo de acesso ao con nheeimento. A

naterializagio da informagao tem ge srado uma forma ficcional, 1y sida evirtual
de conhecimento, sem que se questione a fungio real deste tipo de informagio.

Aaquisigdo de conhecimentoviasimulacro, ondea materializagio da informagio
se processa de forma pouco controlada no tocante asua produgio ¢ qu alidade, ¢
carac ‘((:\.:/;\(1:1xx)]:\p:;r{_hd;tcxn’;“x.n‘uliaii e dainformagiio, operando, na in*ml'md:mpu S04,
de form: mh nlv'mn"V w0 conheeimento ¢, n\,yim:;\we;:: sundo umaoperaga o de

§ “mico, repercutindo: alogica do capitalist nu-;’;:x:;wiul e de consumo,
Bssas )nut:\g(x:s tecnoldgicas, com clementos ndmades ¢ digpersos, ¢, com
.‘1.()1"1&;'.]101\(,{:‘\5: possibilidades de at-lz\l>uz‘ngii<> visual realizam uim trabalho de orande
sedugdo através do “nao cstar presente”: efeitos alucinantes, informagao
d(\,stc:n‘min'i:x da, nio pertencer a nenhium lugar'.

rar o humano de seu ambiente material, assim como dos

sens por meio dos quais ¢ [ proporciona seint tido A vida ¢ ao munda,

produto de uma sociec dade ¢ de uma cultura®. A teenologia

nea tem influenciado o desenvolvimento da transmisso ¢ da difusao
os valores artis Uuuw(ulu s

A informatica por sua vez ndo tem princ ipios fu wdzn'nu‘n:u\()s e imagens
artisticamente claboradas. O scu sisteims Liconograficocasus pruscﬂia«i()pcr(unccm
A outro universo ¢ aoutro refe wluJ Os esforgos de indesagao mai is audaciosos ¢ a8
suas intimeras tentativas de aprimoramento, no sentido de melhorarac sw)«”nk"l”d-"
imagem com umaadequz “da indexagio, resultaram e ap Jlicagdes ainda limi

AS novas po yssibilide ades de ACCSSO as mmwcumuncu aram cntusiasmao, mas por

da Ln)\\uu o do material indexado ¢ em (ungao sobret

ridade, elag representam tim obstdculo cruct paraa noss: gmm(_\mpm':n:citlndaﬁi

o wnwnn;uimr ;’g(:r:x Lma imagem mas nio gera o seH sentido. Umaindc

pensada ¢ ;'x;'n'nzml'zul.‘l com constantes revise rovelaese extremamente neees
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\rie: Comideraghessobre o Vivaradrzagin Victwal de Opbtas o

sontadoras da 1’w‘wu1\‘;<u*ﬂ<sa i

Uina das manifestagoes me ais des

Jameson™, ¢a climinacio de algumas c egorias de generos ¢ delinguagem,
2‘1nul;uw;mm‘:\mzn’,iistmv"ocm ¢ uma arte mais clabor: ada ¢ uma arte comercial A
tradigoes estéticas, Visto (ue 08 ostilos mais singulares na

idade ja foram coneeb idos. ¢ visto o exeesso ao qual
sob o ponto de

falta de novos estilos ¢
tradicio estética dem 1odernic

asistinios atualmente, talvez tenha sido a causa desse pastiche®
sta da preservagao deum dominio de cultura qualific: ada.

PROJETOS DI BANCOS DI DADOS 1EM E'm

suldades de acesso a materiais represt qtativos (i

Ora, s0 as dilic NTOS «;m:’tim;{_{u;\:

folders..) ¢ de quatidade editorial adequ
ar acesso a suportes did

ada, assim como o (L salio de encontral

ma melhor formade e feos em Historia da Arte, que
nos levaram a fundamentar um Banco de Imagens x‘a:lcz'z,‘ncims. A HUCC}%I\!LL[( le de
jstrar 0 momento presente eim | termos histdricos ¢ de ‘L.‘()lH.L‘,.‘((U;Ill}i(’/kl()')le‘;,l 0

motivou a criacgio desta documentacio deimage

SO Te

uiuro, tambeém 15 a partirda

10 constante de dados visuais sobre ms;t;'tlz\g;‘

possibilidade de umaatua 1liza
sformances, além da indexagao de obras tradicionalmente conheeidas

a0 entendimento da Hist

copenings ¢ p
storia da Arte

3

‘ ¢
A criagao de um sistema de indexagao, onc

I artistas conceituais e re ferenciais
{o as informaghes sao co Udi:'amm(:mo
ntegradas ¢ anex: adas a um banco de dados ¢ a outros ¢t ntros de documentagao,

cn-se devido A raridade da docun Jentagao visual. As pesquisas ¢ 08 ¢ studos

‘| 1 {Os de artistas VIVOS O MO tos e sitam LIC constante t ratamento das

Orye

informagdes por s¢ encontrarcin i Lmaioria dagvezes em outro idioma, comraro

Nada mais funcional

ACCSSO A imagem visua il ¢ com quase nenhuma divulg

oma constante de

a eriagio de um Baneo de Dados, que possibilite um sis

©

sativo destas

obalizagao das

alvaguarda de documentos, um processo de comunicagao intel

,z‘,ik)l'xllzm’s{)us, , o conseqtiente possibilidade ¢ de integragio c gl
infornagdes proeess: adas.

vde arte casconse qm,nl(\s informagocs a
y usudrio uma pcr(jebg;ﬁ())

hiecimento

O acesso As imagens de un 1obre
respeito do artista, atra wés da informatica, possibilita

inda que virtual do objeto dearteewma mupiiz\gﬂuqwm((::umuucxn
cador permite uma outia

.mcml. 5 logico que a visualizagdo na (e 1o do compute

consideragio que as novas teenologias

«

pereepedo do objetodearte. Deve-se levay em ¢

s<>pr<>r,_:<;ss;<>da: s’)i(73*):11‘17,;1‘\7(;4;0 informacoces, instr umentos téenicos de grande v lia,

ndo devem prejudicar os signi ificantes originais da obr adearte.

As formas simbdlicas c asre m'n.:h‘unt,:z(::()v;;s imagindrias, consti uidas através da
1cia uma pereepgao qsual diversa
fm(:w comaohra. O espago virtual cntor

imagem no computs oy transmiterm a consc

H1H

daquela proporcionada pelo encontroin

ransforma-la de wmacct

do obijcto dearte traduz aobra, ¢

‘f.;'r\(,lnvi\'vz‘.‘ls.\‘«_i\'<‘~\p:\i_,u.:\‘H‘L‘I:Hw Joasualinguage

tocante as nocte




civo de Histbria da Arte

nunieagao cletronica nao faz sentido reunir documentos

litL;"i()(,“\(Ix\‘{,\\‘Jl
cm wm lugar fisico, como se fazia tradicionalmente. .\ eriagao de arquivos

1

digitalizados possibil
informagao, alem de uma maior garantia de preservagao no longo prazo da

Hou unt armazenamento maior ¢ mais I)k m ordenado da

informacio armazenada, ¢ um melhor gerenciamento de intereambio das

informacoces, prineipalmente no tocante a sua forma ¢ a sua fungdo, além da
ampliacao da difus 10 de informage
A funcionalidade qw nEO A8 POSS sihilidades de consulta de documentos virtuais,

s ao pablico cm «’vcml.

om outros bancos de dados 1 spenderd do tipo de programaut tilizado e das normas

de eriagao dos arquivos virtuais. Os sistemas de informagio devem seguir
rigorosamente requisitos funcionais hisicos que os tornem uniformes quanto ao

k‘t)éi.\‘l1'[)(14‘),‘\‘.2\)‘(}11\\‘(75\L,‘,()xl cotido, estrutura, contexto ¢ histdria de utilizagao. A gestdo

l inie ‘O magao na maioria ~{ 18 VCZES NA0 (\lilUHtél’/l cstes IL.‘(}UIE»H()\\ 1%\8‘('\3()1\‘3 O quce

dificulta as transacoes de documentos entre os sistemas. Acredita-se quu cm pf)U\::(y

ar r{mlqm eumento eletrdnico a part

uzmp()<::<(;11'<.f.1na>s em L;r)l.‘mhg()(.,:suc ac
de qualquer fugar, com idéntica fac ilidade. se levarmos em consideragao tais fatos.
Quanto as suas atividades (undamentais, um Banco de Imagens esta liy
1§ sobre s artistas, ¢ ao

sado s

pesquisas estéticas e plésticas, assim conio historico-critic
dmento destes, por parte de pesquisa wdores, ([L‘ alunos ¢ do pablico que

conhc

s deimagens de obr s de arte. visando acima de tdo

de musceus e sttes

freqlienta
aampliagio da difusdo do patrimOnio artistico ¢ cultural dos artistas.

Jilc

DA PERCEPCAO B STRTICA

15 necessario lembrar que se introduzir a un 2 obra de arte ¢ trazer com cla

arma série de significagdes precisas ¢ considerdveis sobre a sua realidade. O siléneio
¢ 0 C§PAgo QUE SC organizamem torno dola deixam a obra falar. Algo além deste
cspaco de contemplagio da obra pode vir a prejudicd-la em sua significagao. O
significado de uma obra ndo deve se reduzir a uma testemunha historica, a uma
A0, 4 uma lorma abstrata, nem a uma represente 1¢A0 de uma determi inada

lustrac
tendéneia artistica ... essas r:;x1‘:\(:{01‘15{:1(::13poda; atrair um instante de atengao,
mas podem deixar de e 1do o essencial a ser pc]’(:cbidu, um cuidado que o historiador
de arte sempre deve ter ao utilizar imagens virtuais.

Ainterferéncia da consciénela, na ordem natural da pereepgio estética da

forma, cm um:‘\mré'mi'/xlng}u\'iz't,u:d ¢ alterada, Asrealidades virtuais locam em

ju;g{u;l\'isu 1 audigdo, o tato, cacl inestesia,
;\mln':ulcm‘tc ilocus , citando Suzanne L ’m;,u nos da forma \(lr‘im'mmzlc;ﬁo
o formas de sentimento, “sensibilizaa nteligéneia através das formas —intuigdoes

que the sdo proprias, por essa qua Uidade senshy ”L vital, nao conccitual, nem

oMo 1 organizagao

telectual? . O condicionamento dos nessos sentidos, assim ¢
leis peeuliares ligadas a

(s nossas cmogHes, 0Correu por mei o da obediéncia i

0l

wima representagio de objeto materi:




wando o campo da Uistaria da Arte Consideragoussulie

1 o g L]\x,[} s nas malh?
nesta pensar sobre o papel da reve yugao dasen
Josta - a0 menos des(s

(B4
|

« >w~fr>\;.k artecelinguagem,

1108 tais que poderfamos

deservohimento teenolgico do séeulo KT G\ uestao”
as discussdes sobre arte e s téenica nos anos 40, até as refle:

invencao ¢ logica da expressao, da década de 60 —em te

, i co-cpistemologica: aarte
resumir, dizendo que se trata de uma abordag om ostétic =
Pedrosa em suas cflexoces

»il

como forma de conhecimento L Ccomo constata Mario

sobre anaturesa afetivada formeanc oo e cote'”. o
A uonml'nc:ll’) lidade da obra, o que garante sud i
com a Gestedt, a “boa forma”, chave da (_,\px ridncia est /‘”L 0 B “’HV U’ ,

fisica qua ntodo sistema nernoso ¢ das estrutur puc'”“\ 5,0
,H“m e \A%\i()\“hpk ctad

nao diseursivo, intuitivo, daarte, cond nda mdo as e K()
l()L,H

10CH

rendimento, advi

poder de comover, quc nao p;‘,\s\\ 56 pela mediagao ¢ B

Lacionalidade da organizagio da pereepgao, segundo LA :
\ e _ shodeset espectador com
\ realidade '\‘U'(uz\] atua 4.11\'(}‘.‘3:1iM'mx:, na pereeps I ) ; |
cender tma imagem deve
sua estética do desaparceimento. A set nsibilidade paraapP™ 1d s
s . ficeional de comunicagan
seguir o tempo subjetivo de cada individuo e naoa formd

do recurso eletronico. T il
\ altermativa de mise-en-scéne de uma obra de arte, ‘.U?’(‘L{H l{ (ﬂ rﬂl;)’ g

seria no fundo prejudicial 7 Até que ponto se poderiar© ;nUCIA! J(f H‘)i" c Ul imin‘
de apresentagio da obra, respeitando a su a tradicao, “IH“ a ¢ Cpoca, Ou SC, 45
suas referencias documentais que testem 'mh:‘nn asud e - ——
Acredita-se que o dilema existe, mas que nao L!‘\/ ! 1{1)()» (‘me“. ! ()\% !
Arantes Uma téenica nao
& nem boa, nem mé, ndo se trata de a valiar scus “imP* obab s UECy el
smular os projetos que

(avor. como menciona algumas dests w(wcs;mcx()tili(

irreversibilidades as quals 0 sCuuso nos levaria, d¢ 0 5
il (\('1 "‘()!HU[FI‘

{(
explorariam as virtue alidades que cla transporta ¢ de de©
fa it
“' (eI O signl ifice Mun!lxr_

Ao rte O
. ):l)})””"l{/[(‘lt”.(r[(\[‘L‘(“[kk«
\'n fundo trata-se também, mencion: ando Adorno, ¢

como seus sistemas de mediagao favorecemoure - esilieasat
Avisita a um museu virtual nao ¢ totalmente ‘”()CU . :K‘m'L\(}‘I\v’,:;n:w,m
experiéneia de recepeao coletiva da obre adearte, s¢ <’Jull‘{mm [y L,L 1, , ‘7 I(m(d
cultural, atende asociedade de consumo, mest No traze ndo UM U\“.L‘L“t]; \‘> Pj;ﬂu((m
o reflete os icones de campos culturais cmergentes. pevese SO e

atetdo histdrico - cultural

gUe 0 C8PACO muscoldgico ndo transereve sempre o co S
) i wratoriais que delimitam
de maneira substancial; hd sempre posigoes ¢ Coneepy i
ou reduzem o sentido de umaperspee tiva histérica.
A adequagio daobra de arte a eriage o virtual ca
(em como finalidade na maioria dos casos, oclier
de reercagio, o que fazcom quea velaborag
uma dimensao mereantil. 15 elaro que cssas fac
istros cm GD-ROMs naseen 1 da preocupa

a partir das artes pldsticas, que teni 1 muld/ pLos no me




& Brasileiro de Hlistdria da Acte

O historiador de arte deve recorrer a multimidia como meio de acesso ; 208
Bancos de Imagens mas com cautcla evigilincia. Independente de seu paiblico, cle
deve manter a sua preocupagao de rigor em relagio a pesquisa cientifica, ¢ sabor
usufruirdestas imagens de CD-ROMs, desde que clas representem o conheciniento,

vde um patrimdnio, ¢ que scjam fidedignas a obra de arte.

CONSIDERACOIS

Muito estorgo, tempo ¢ dinheiro foram gastos para se desernvolver Bancos de

s a0s Quais poucos tem acesso. Issas mutagdes teenoldgicas sempre precisaram
de tempo para ser assimiladas, de diferentes expericneias, de fracassos ¢ de maltiplas
tentativas, mesmo sem sucesso. O mesmo ocorveu no inicio da impressiao, no inicio
da fotogralia, ouno infcio da cletricidade’ . Néo se deve esquecer que a informética
dantes de tudo uma ferramenta, ¢ que ela deve ser usada como tal, nos casos em
que ela possa ser Gtil ao conhecimento, ¢ ser evitada em situagoes nas quais a moda,
asedu ua geragdo de um forte impacto visual passe a ser o foco p)'mci al de
L‘n(c:r:.\ss‘u\<>umz;mm:tcrisw as outras que o instrumento de uso para o sahes

Everdade que os grandes museus que (l:»‘;pucm de um servico importante de
difusdo de suas obras ¢ de um orcamento ccondmico ¢ financceiro sotido, se

interessam cada vez mais pelas novas midias. A difusio de acervos muscologicos
por meio (lL‘ GD-ROMs, ondce as praticas de indexacao foram vidveis visto a
disponibilidade de {_(:mpo ¢ dinheiro para a adequada historiografia das obras de
arte, obtiveram um resultado magnilico.

Resta saber se uma obra de arte pode ser colocada em cena, acompanhada de
movimento, musica ¢ discurso, ¢, se essa formula ndo ¢ tao diferente da percepgiio
daquele que vé a obra convencionalmente no espago muscoldgico; o quanto csta

storgdo da apreensdo danatureza da forma ¢ tolerdvel, no tocante a representagio
da integralidade da obra.

Para a pereepeio daquele que apreende a imageny, sempre vai existir uma
deformacdo. 16gico que a imagem virtual, que ¢ um recorte ¢ um desdobramento
darealidade, constitui uma reconstrugao de um espago arbitrdrio, muitas vezes
recomposto ou decomposto quanto a sua representacao inicial, Bxistird também
uma recriagio da fonte representada, da realidade primeira ¢ original, caracteristica
propria da imagem \'iI‘L‘U;‘,I[.

Abeleza formal das imagens tambéim se altera quando extraidas de seu contexto
f;ultm':tl natural, onde exercem, por exemplo, no muscu, uma fungio de representagio
coletiva, cultural ¢ social.

43 i G 8 ‘ I o T T A0
Ialvez adificuldade \q 1em accitar os novos signiticados ¢ destinos das praticas

i

- ity N e
contempordncas, onde ac le presentes perpétuos e um ragmentadco

implica numa total descontextualizacio, no desapareciment

8 Ve ' .
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Viwatrzagin Vind de Obe

Nouso cormente,a palavravirtual ¢ muitasverzes cempregiid

a para signi
“A palavravirtual vem do latim medioval @

irtualis, derivado por suan
forga, potCneia. Na filosofia escoldstica, é virtual o que existe em P
ato. Ovirtual tende a atualizarse, sem ter passado no entanto a o
ou formal. A arvore estd virtualmente presente na semente.” LI
wirtualizogdo 7 in \’)quc ¢oVirtual , Sio Paulo, ed. 34,
LENY, PCiberaidiure,
Jp.79.
LENY, P NGo estear presente: it

od.34, 1990, p.21

L9906, pp. 13

Paulo, colegio frans, ed. 34,1999, p. 13

agco como érodo, in: O que évirtual 7, ¢

LEVY, PCiber

UILLIER,J. Le conservatew: le patrimome et les noueelle
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wdtwre, Sio Paulo, colegio Trans, ed. 34, 1999 D20

in: Patrimoine ot
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WD,
983, pp.16-2¢
§ O pastiche ¢, neste estudo, entendido como a parddia, a imitacio de um e ilosingula
ouexclusivo, a utilizacio de nma mdscara estilistios s :mz((/i/[u emdingucomorta: mas:
sua pratica desse mimetismo ¢ neutra, sem as motivagoes ocultas da parGdia, sem o
impulso sativico, sem o graga, sem aquele sentimento ainda latente de
norn em comparagao com a qual aquilo que estd sendo imitado é, sobretudo comico.
O pastiche ¢ parddia lacunar, parddia que perdeu seu senso de humor... " in: Jameson,
I /'r)f;—z)zr)r!cmzd(«/r: esociedade de consumo, Revista Novos Estudos € )!";{SI(,‘\P} n.
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